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Mngtamiulrﬁlln ? Je n'en sals rlen, i
entre douze et irente ans, et tu es d'un groupe.
ub ou clan, équipe, troupe ou section, ou eimpla
de d'amis, j'ignore ce qu'est ce groupe, mais c'esta
up s0r une joyeuse compagnie de gens qul s'alment
len et savent qu'ils peuvent compter les uns sur les

5 :

 Vous almez faire des balades et camper ensemble.
Vous aimez chanter.

~ De tous, tu n'as peut-8tre pas la plus jolie voix, mais ’
g:ei celul ou celle qui chante le miaux, qui sait le plus
T chansons.

~ Et puis, on sait que tu étudies — ou que tu as étudié
- — le violon ou le piano.

~ Bref, c'est & tol que I'on dit « fais-nous chantar».

~ Tu es le technicien, le meneur de chanl.

L

PREMIERE PARTIE

~ (Ca te fait plaisir et ca t'embéte un peu,

a] te fait plaisir parce que tu aimes le chant et que fu
. ¥ crois.
N g_ﬂat'amb!ta parce que tu ne sais pas trop comment

rendre. -
u sals ton solfége sur le bout du doigt— le doigt avec
laiq_i_:ﬂ peut-&tre tu déchifires les mélo sur le plane.
~ Tu collectionnes les recuells de tous formats et =
~ coulaurs., 3
- Mais tu es souvent embarrassé. Tu es arrété par des
~ pbstacles visibles ou cachés. Ce que tu réalises ne
~ ressemble pas & ce dont tu r@ves.

¥
-

C'est bien ¢a ?

Alors, tu peux lire ce livre. 1l est fait pour tol. e
Il ne prétend sans doute pas t'apprendre & lui seul le
~ métler de meneur de chant mais Il te montrera, j'espére,
- le bon chemin.

Voyons d'abord un peu clair dans le travail que tu as &
ro

" Dans ton groupe, tout la monde chante” On chante en
- marchant, on chante & la veillée et au feu de camp. On
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mcore en attendant le train of en épluc -

es, On chante & tout propos et hors de tout propo

‘st ce que j'appellsral, pour que ¢a ait un mom, le ourralent faire, au mal qu'ils font.

chanl commatn. : 2 - Mettre la culture au service des mouvements, c'c

Lo faire aussi beau que possible est le premier de tes ~ fort bien.

devoirs. s > ||tI1.|Mt aussi mettre les mouvements au service de
~ culture,

Ou alors ne pas parler d'éducation.

Ca gue tes F::aml:aarndaa chanteront, leur fagon de la

chanter, cela peut étre décizif pour la formation de leur

goit, de leur esprit, de leur caractére.

faire marcher Eaur roupe, 'I&m’nﬁ au bien qu

Bon. Mais n'y a-t-il pas, dans le nombre, quelques ;
anthouslastes du chant, quelques mordus comme toi, qui
voudralent chanter avec plus de soin, avec des tas de
; voix, des tas de nuances

S Si ces gens-la ne sont pas des farcours, s'ils sont

y vraiment préts & faire un effort, il faut les réunir et former
::égu'un appelle souvent une « chorale », mais que je
préfere — jo dirai cPu.':urql.u:tl — nommer chaur.

C'est la secon

Il faut qua votre chant soit de qualilé,

e partle da ton travail.
P v

4 A“Ht?ﬁ des buts du chant ne sera atteint 2"l n'est pas
e qualité,

'est précisément ce qui n'est pas commode avec ce
diable de Frangals moyen, un monsieur qui, mémea en
ﬁtélluﬂ?: courtes, a toujours peur d'&tre dupe ou d'étre

cule,

Aussl, il se ferme & bien des belles choses, qu'on
appelle poésle, musique ou danse, persuadd qu'on veut
I'avoir et que, s'il marche, tout le monde se fichera da lui.

Tout cela pour aboutir, en fln de compte, & la plus
bébdte des sentimentalités, dont la généralité le rassure,
ou, pire encore, au snobisme hypocrite.

Revenons donc & ce chant commun.

T'es-tu seulement demandé pourquoi vous chantiez ?

Sans aucun doute, n'est-ce pas, parce que vous avez
Iulmur & chanter, et on ne saurait imaginer de meilleurs
raison.

Mals sl vous avez le ccaur & chanter, c'est gque vous
avez quelgue chose & dire.

Ce quelque choze, c'est le plus souvent votre jole, et
méme votre exubérance. Mais c'est aussl votre amitlg,
votre fol, votre force, tout ce qui vous réunit.

_Le chant, c'est donc pour vous d'abord un mogen

d'expression, Ne t'étonne pas de cette digression sur le caractére

national.
Ramenée & notre affaire, elle signifie gue tu aurys
gut-8tre & lutter avec une étrange pudeur, selon Imja‘rlu w2

Si tu es chef, tu sais que c'est aussi le plus précieux
g 2 " eau est midvre, et la virllité commande de crier trés fort.

moygen d'aclion,

n connais-tu un autre qui permelte & volonté de calmer
les énervés ou de réveiller les endormis, de faire marcher
ceux qul n'en peuvent plus, de détendra quand il le faut
et de concentrer quand besoin est 7

Le chant exprime !'dme du groupe mais, en méme
temps, la forme.

v

Dong, le réve serait que ce chant commun 0t cg.lalqua

Est-ce tout 7 - chose de presque gpontané, qu'a point nommé une bouche

Mon, car, au risque de surprendre beaucoup de gens
B
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myme lancat le chant que confusémer!l o
‘ouvait le besoin de chanter,
Restons sur terre. Quand chanterez-vous ¥

D'abord dans les moments qui sont faits pour ¢a : feu
de camp, veillée. C'est le chant pour le chani.

Ensulte, pour rythmer un effort physique. C'est le chant
de travail, de marche ou de danse.

Enfin, en toute occasion qu'll vous semblera bon de
marquer, de célébrer par un chanl de circonslance.

vi

Un chant de circonstance, c'est un chant dont les
paroles se rapportent 4 un dévénement quelcongue. Par
exemple :

Les faits du camp : le lever et le coucher, la tollette ot
le bailn, la table, les [Jaux et les victolres ;

Laes bienvenues et les adleus ;

s

_Les heures du jour : matin, midi, soir, nuit.
Et puis :
Les saisons,
Les fétes de I'année : Nouvel An, Mai, Piques,
Saint-dean, Noél.
Les heures de la vie : nalssance, mariage, mort.

Comme ce seralt chic, sl chacun des actes de votre via
commune déclanchait comme ca, tout seul, son it
refrain. Qui, bien entendu, ne serait pas toujours le méme.

::I:s Jours seralent tout parfumés de musique et de
poésie.

Hélas, ce sont les chants qui manquent.
Presque tous, lls sont encore & trouver,

vil

Vous chantez mal, me dis-tu 7

C'est fort bien que tu le saches.

Mais euz le savent-lls 7

Car Il se passe quelquefois cetie chose déconcerlante
que les braillards se prennent pour des chanteurs,

Ca n'est pas toujours en disant & quelqu'un ses quatre
vérités qu'on le guérit de ses défauts.

Mais, d'un autre cdté, allez donc faire faire des progrés
& des bougres qui croient qu'lls n'ont rizn & apprendre.

Bien slr, Il ne faut g:as faire de peine aux gens, ni les
décourager, nl les embéter.

Mais 1l faut tout de méme qu'ils sachent qu'ils ont un
affort & falre.

Ah, lu croyais que c'était faclle ?...

Le mieux, vois-tu, serait que tu ne leur dises rien, et
que tu leur fasses entendre, sl tu en trouves, un groupe
qui sache chanter.

Pas une chorale. Un groupe comme la vitre.

Alors peut-8tre comprendraient-ils.

Viil

Et pourquoi chantez-vous mal ¥ X
D'abord parce que vous ne savez pas les chansons,
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Vous ne las savez pas parce que ceux gul vous les ot
gﬂﬁir;a'a:algzttzrgiantﬁ E qua!qu;un qui les uqnit déformées,
ormees eux-mémes, et que‘peut-atr
les avez dﬁ;ﬁ déformées auasi. i =
Eaux-ﬁfj ni? une expérience ?
emande quelquas-una de tes camaradez de te
chanter le début du refrain du « Pastouriau ». Voici a peu
prés ce que tu récolteras :

e - q T
ou fﬁﬁﬁﬁ%ﬂ:ﬂ:‘:& ete.
a ’ f i i
Et alnsl ':,? suite..
uvra maintanant ton « Roland » ou ton
trouveras la mélodie véritable ; v Coga g

s 4 : i - -

Ainsi donc cette mélodie de la plus grande si
a été complédtement défigurde et circul . o Bimplieli
de formes différantes. g @ 80US une quantité

Il n'y en a guére qui n'ait -
fa triate vt souffert autant ou plus, c'est

Pour le rythme, c'est pareil.
Dans la « Flear au Chapean »

: =— T
dovient " J ity
[ ) s I (1] {

De plus, volld une chanson faj

dagr respilratlunll, das rythmes rigctrzr;?xl{r  marchi S
Joug les silences sautent. L

boiteusa et essouflante. h B nanson devient A

- 10—

Les paroles soufirent en général moins.
Mous sommes, n'est-ce pas, plus littéralres que

musiclens.
Pas tant que ¢a, puisque de

Ya du langage, ya du roulis,

Ya des coups d'chien, ya d'la lempéle.
Mais, guand on n'esl pas des mauvielles,
De tous les méliers, c'est le plus foli.

nous faisons, aux dépens de la rime,

Ya du roulis, ya du langage..., etc.

IX

Quand on dit ces choses-13, on est traité de puriste —
ce qui n'a d'ailleurs rien de vexant.

Et il se trouve toujours quelque bonne &me pour Vous
rétorquer que la chanson populaire se présente, elle aussi,
sous forme de nombreuses versions. Que nous ne
falsons, en déformant, que suivre 'exemple de nos péres.
Et que nous falsons, somme toute, du folklore.

e n'est pas vral.

Sl nous retrouvons, par exemple, la « Ronde du canard
blanc» sous vingt formes mélodiques totalement diffé-
rentes, avec des ritournelles aussi varifes que « ¢'esl e
vent frivelant s ou « moi, fe m'frai faire — un p'lit moulin
sur la riviéres ou « p'lil bonnet, grand bonnel, p'lit bonnel
carré » ou « ga pas d'amour sans peine » ou « sur les hords
de la Loire s, ete., ce n'est pas parce que quelgu'un s'est
trompé& en la répétant, ou n'avait pas voulu se donner

la peine de I'apprendre. L
'‘ast parce que cette chanson a été non déformee,

mais transformée par chacun des groupes humains qui
I'ont adoptée.

¥ a-t-il une comparalson entre cela et ce qul se passe

chez nous 7
MNon pas, car chez nous la déformation, née de la

paresse, est toujours un avillssement melodique et
rythmique.
Les deux exemples de tout & I'heure le prouvent.

_— 1] —
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- Reprenons encore cette petite rengaine sortie on ne sait
d'oll : « Ya du langage ».
Voici comment je I'ai entendu lancer Il y a huit ou
neuf ans :

Et comment les mémes la chantent &
attendant misux : ST prosent, i

Ses contours aplatis, avachis, la mélodie perd t
sens et devient d'une banalité éceurante. B ot a0

Et puis, du reste, tout le monde est puriste.

Chacun tient & la forme sous laguelle il a connu une
:r:;stﬂll Sij mnuy;isa suit-ella.“c'astl toujours pour lui la

glle, jusqu'a ce qu'on ait su lui en f

Hn Dere e} q aire apprécier

Ce qul distingue nolre purisme, c'est que nous voulons
défendre la chanson telle qu'slle est tombée de la bouche
du paysan ou de la plume de son auteur.

X

Lancée a |'improviste, une chanson est repri i
que mal par les assistants. ek lnd

Chacun rentre chez lul et la répéte 4 ses amis telle que
la lui livre une mémoire qui n'en peut mais.

—_—a

Et voila une chanson bien mal partie.

Si tu ne veux pas que les choses se passent ainsi dans

ton groupe, il faut qu'il y ait dans I'emplol du temps des

instants réservés & I'apprentissage des chansons.
Il y a un temps pour faire la cuisine et un temps pour

diner.
ll y a un temps pour apprendre les chansons et un

temps pour les chanter.

X1

Pour enseigner une chanson, il te faut d’abord la tenir
d’une source slre et la savoir parfaitement.

Il faut ensulte la chanter — ou la faire chanter — devant
tes camarades d'une fagon aussi plaisanie que possible,
afin qu'elle solt goiitée, qu'on ait envie de I'apprendre.

Aprés, tu peux amp!aﬂlar la méthode qu'll te plaira.
Voicl celle que je te conseille :

Tu dictaqs Iué paroles du premier couplet (et du refrain
s'il y @n a un).

- 13 —
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Tu le chantes ensuite phrase par phrase en falsant
redire aprés tol jusqu’'d ce que chacun connaisse parfai-
tement la mélodie. Rlen n'est plus difficile que de
redresser aém!s coup un air parti de travers.

En cas de difficultd, il faut isoler le passage douteux
et le faire répéter autant de fois qu'll est nécessaire sans
souci de la signification des paroles.

Ainsi supposons que tu veuilles enseigner « L' Appel
de la roule » et que, arrivé a cette phrase :

tu éprouves guelque peine & faire pénétrer dans le criane
de tes chanteurs le groupe de notes mi-fa-sol. Tu vas les
répéter « jusqud Uho-» Jusqu’d ce que ce soit entré,
Puis « fusqu'd [horizon ». Enfin = Elle fuil jusqu'd
Fhorizon s,

Dans |la phrase suivante :

tu auras beaucoup de peine & caser le triolet. Tu feras
répéter de la méme fagon « fuile inflni-», puis « D'une
fuile infinie ».

Je ne suis pas du tout d'avis de faire solfier, méme si
certaing le pauvent.

D'abord, parce que les paroles aident & retenir la
musigue.

Ensuite, parce que ce procédé seralt déplacé dans un
groupe comme le vitre.

Le premier couplet appris, tu dictes tour & tour les
autres, en les faisant chanter au fur et & mesura.

Puis, on chante le tout d'affilée encore une fois,

Méme parfaiternent enselgnées, les chansons risquent
ancore d'étre déforméas,

Surtout si ton groupe a des contacts avec d'autres
groupes qui, peut-8tre, ne disposent pas d'un meneur de
chant auss! qualifid que boi. &

e [ -

Sois donc vigilant et interviens au premier signe de
déraillement.

Téche aussi d'obtenir que les chansons soient toujours
chantées en entler.

C'est du reste beaucoup plus Intéressant que de
toujours rabacher les trois m&mes couplets.

X

ﬂde t'al dit d'aller’chercher jles chansons &June source
gure.

La plug sdre, et probablament la seule quEs'offre & toi,
est celle des recuells.

Il y en a maintenant de toutes sortes & |'usage de tous
les groupements de Jeunesse.;Blen que beaucoup ne
solent pas exempts d'erreure, lls pourralentirendre [de
grands services sl I'on s'en servall.

Car — et ce fut touLnura pour mol un sujet d'étonne-
magt — si on les achdte beaucoup,on ne les emplole

udre,

Il est trés rare qu'on y cherche autre chose que des
chansons dé{a uapprim par tradition orale.

Et ce n'est méme pas pour en vérifler I'exactitude, car
j'ai vingt fois de mes yeux vu et de mes oreilles entendu,
des gargons ou des filles connalssant trés bien le solfége,
leur livre au poing, chanter les chansons d'une fagon

rfaitement différente de la notatlon qu'lls avalent sous

e nez, et sans s'en apercevolr.

Tu ne seras pas de coux-l4, n'est-ce pas, et tu sauras
te servir de ta bibliothéque pour anrichlr ton répertoire et
pour apprendre les chansons proprement.

Et tu n'oublleras pas de faire de temps en temps une

etite révision générale pour t'assurer que tu ne t'es pas
aissé aller, tol aussi, & changer quelque double-croche.

Xm

Il faut, pour gagner le match, que chacun se tienne &
sa place.

Il faut, pour bétir la cathédrale, que chacun apporte sa
pierre, et que toutes les plerres s'emboltent.

Il faut que chacun donne sa voix, et que toutes les voix
ne solent gu'une. o

—



Pour jouer un jeu d'équipe, il faut que tu saches oi tu
es, et co que font les autres.

Pour que ta pierre ait sa place dans le mur, il faut que
tu saches comment elle est faite et comment sont faltes
les autres.

Pour que ta voix se fonde dans la voix du groupe, il
faut que tu saches ce que tu chantes et ce que chantent
les autres.

Il faut que tu saches que tu chantes et que les autres
chantent.

Il faut te contréler.

Il faut écouter,

Il faut &tre conscient et consciencieux,

Il faut toujours chanter doucement méme quand tu
chantes fort.

XV

J'en arrive au cauchemar de tout meneur de chant
digne de ce nom.

Ceux qui chantent fauz,

Oul, Je sais, c'est une malchance, Jamals on n'a vu
dans un groupe autant de casseroles que dans le tlen.

Mals si nous faisions tri dans le lot,

Nous allons d’abord trouver, peut-8tre, des gens qu
muent.

Ceux-la, dnqa leur propre intérét, ne dolvent pas
chanter tant qu'lls ne seront pas en possession de leur
voix d'adulte.

Il y a ensuite les gens qui ont simplement de la peine &
retanir les airs.

Ceux qui n'arrivent pas & entonner sur la méme note
que Ir.a'a autres et sulvent vaguement & la tierce, a la quinte
ou & l'octave.

Ceux qul ont tendance & détonner, c'est-a-dire tout le
mondea.

Rien de tout cela n'est sans espoir. C'est une question
de patience et de méthode,

Reste enfln les quelques malheureux qui sont physiolo-
gic‘uemant Incapables d'émettre le moindre son musical.
Is le savent en général,

e

S'ils ne le savent pas, c'est un drame.

C'est dur de dire a quelqu'un : «tu ne chanteras pas ».

Et parfois, peut-étre, le musicien doit s'effacer devant
le camarade.

XV

On peut dire que dans la plupart des groupes de
jeunesse, on chante trop et trop fort.

Ca ne vaut rien pour le chant et c’est Inquistant pour
les gorges.

Nous préparons des générations d'enroués.

Comme meneur de chant, appelé & chanter beaucoup,
et dans toutes les voix, tu es parliculidrement en danger
d'abimer la tienne,

Prends garda.

Casse de chanter dés que tu sens gue ta volx s'érailla
at méme, sl possible, avant,

Sans te faire l'esclave de ta volx, n'oublie pas que
fatigue, refroidissement, tabac, alcool en excés la rendent
vulnérable.

Xvi

L'alternance est un bon moyen, en marche ou ailleurs,
d"éviter la fatigue et de rendre le chant plus intéressant et
plus soigné.

La plupart des chansons sont ¢ reprises. C'est-a-dire
qu'll y a, au commencement, au milieu ou & la fin, des
vers ou groupes de vers qui sont répétés, soit sur le
méme air, soit sur un autre.

Divise tes chanteurs en deux groupes qui les chante-
ront tour a tour.

Ou encore, fals chanter ces reprises la premlére fois
par un seul, la seconde par tous.

Et méme, sl la chanson fait parler plusieurs person-
nages, tu peux faire flgurer chacun d'eux par un soliste
différent.

Naturellement, il faut autant que possible que  ces
solistes aient de bonnes voix et qu'ils solent un peu
capables d'interpréter la chansons

F* nt pour les autres de les écouter,

-
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apprendre,

XVl

Une question bien embétante, c'est celle du ton.
arrive sars doute chez vous comme ailleurs que
quelqu'un entonne une chanson trop haut ou trop gna
— surtout trop bas. On est alors obligé de s'égosiller ou
de se récler le fond de la gorge.

A moins que quelque courageux chanteur ne pranne le
taureau par les cornes et ne saute résclument dans un
autre ton.

Auquel cas, on continue en général simultaném
dans les deux tons. ¢ e

Si tu es un de ces veinards qui possédent I'oreille
absolue, il n'y a pas pour toi de probléme. Il te suffit de
savoir quelle est la premiére note de la chanson.

Dans le cas contraire, tu peux évidemment te servir du
diapason. Mais, surtout pour ca genre de chant que nous
voudrions aussi spontané que possible, je te vois mal
tirant ton instrument dg 1a poche et donnant le fa.

Tu aurais un joli succés,

Alors, comment faire ?

Eh bien, d'abord réfléchir,

Etant donné une chanson, considare la hauteur de la
premicre note par rapport au reste.

Tu verras ainsi que dans « Passanl par Paris n,
exemple, la_premiére note est la plus basse de toutes
celles qui figurant sur la mélodie. Tu sais donc que tu
dois attaguer cette chanson dans le grave.

DFI]E les « Trois jeunes lambours », c'est le contraire.

N'oublie pas de tenir compte de la nature de ta propre
voix. Si tu es unc basse profonde, il faut pensar aux
autres qui ne le sont pas, et te souvenir que toutes les
chansons doivent toujours étre un peu hautes pour tol.

ESI'I$UH{E1. Il faut t'entratner.

ans douie, tu n'arriveras pas toujours dan
exacte de la notation (qui vdui:r raatajpaut étraﬁr:gﬁ?m
#g.;aﬂe;::; :g? cl:i;mts 4 I':.julr}l_zsun qué ne couvrent pas une
endue, une difiérence d'u - !
ton n'est pas trds grave. * n:lami oNakgER
W i - g

Mj_\ -

L'essentiel, c'est que la mélodie (si elle ne dépasse
pas I'octave ou la nauvidme) s'inscrive & peu prés entre le
do grava ot la ré aigu. Si elle est plus dtendue, gqu'slle
'sa l::an:m sur catte tessiture, plutét vers le haut que vers
e has.

XVill

Ca marche ? Tu o5 content ?
Tz lypes cont accrochés. lls commencent & aimer
enesler.

Alirs tu peux commencer — avec prudence — & leur
incy g.er une petita tochnigue.

Il leur faut d'abord apprandre & respirer.

A Insplrer rapidement et sans brult, 4 la fols par le nez
at par ia bouche.

Inutile d'intredulre danz la polirine une quantité d'air
ancrmale. Moire capacitd thorzeigua ost largement suffi-
sante pour les phrases les plus longues que nous pouvons
aveir & chanter.

Tout exciz ne peut que suffoquer lo chanteur.

Encore faut-il savolir se servir de cetle réserve d'air,
dconomisar son souffla dans les lengues phrases.

Un peu avant de commencer & chanter — et non au
momant méme d'attaguer la premiére note — on prend
une bonne inspiration.

Ensuite — étant donnéd le genre de chansons que nous
chanlons — les rospirations se placent tout naturellement
entre les vers, ou tous les daux vers.

Une respiration bian réplée permetira 3 tes chanteurs

de maintenir égale la force de leur voix pendant les

longues notes.

Elle leur permeltra aussi de ne plus effilocher les
finales, ‘mais de leur donner leur vrale valeur en tenant
tous ensemble jusqu'au bout,

Qu'ils s'abstiennent cependant de terminer par ce
brusque coup de gosier qu'affectionnent certains, et qui
ast fort laid.

Obtiens que tes chanteurs arliculenl correctement, en
évitant toute prononciation vicieuse ou vulgaire.
Et clairement.
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Une ouverture exagérée de la bouche n'est pas
nécessaire pour cela.

Encore moins une déformation des voyelles et des
consonnes.

Nous chantons pour nous.

Un air n'est pas qu'une succession de sons de hauteur
ot de durée diverse, placés les uns au bout des autres.

Le ryllune donne & certaines notes une importance
particuliére. Ce sont celles qui sont placées sur les lemps
forls et qui constituent la charpente de la méladie.

Les tamps forts sont en général les premiers de chaque
mesure. A cette régle, beaucoup d'exceptions, d'autant
que nombre de chansons ne sont pas correctement
batonnées dans les recuails.

Pas de meiileur guide en cela que ton propre sens du
rythme — sl tu |'as.

Certaines chansons — marches, danses — demandent
une nette accenfualion des temps forts (ce qul ne veut
pas dire qu'll faut les scander brutalement). D'autres
moins.

A tol de juger.

Mais garde-toi du chant trafnard et mollasson.

Chez les chanteurs peu exercés, [|'allague, et en
particulier celle de la premiére note de chague phrase,
mangue souvent de franchise.

Beaucoup prennent le ton en dessous et remontent
ensuite en renforgant désagréablement la voix,

Beaucoup ne sont jamais préis et & chague couplet
laissent le soin d'entonner & r!ualquas~uns plus dvaillés
que |'on rejoint ensuite avec plus ou moins d'ensemble.

Combats aussi ce défaut de ceux qui, au lieu d'attaquer
une note aprés l'autre, glissent de I'une & "autre (surtout
lorsqu'il v a plusieurs notes sur la méme syllabe), Cela
rend le chant pdteux et vulgaire.

Mais de tout cela rien ne compte, si vous n'avez pas la
fustesse,

Et tu ne seras toi-méme meneur de chant que si tu
faauxtamir une confiance totale dans ton oreille et dans

volx.

Il vous arrivera de détonner. Il faut que fu t'en aper-
colves.

Il faut que tu saches la note sur laquelle vous com-
mencez & dérailler. -

—00 —
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Que tu puisses I'énoncer avec nettetd et Ia faire répéter,
d'abord seule, puls enchainée avec celles qul précédent.

L'&ducation vocale est avant tout une affaire d'imi-
tation. Autant vaut le maitre, autant vaudront les éléves.

Mais sl tu n'as rien & te reprocher, le manque de
Justesse, comme bien d'autres défauts, vient d'une atti-
tude Indolente, indifférente, inconsciente des chanteurs.

Ce n'est plus un probléme vocal, mais un probléme
psychigue et physique.

Ne chante pas toujours avec les autres.
lis doivent pouvoir chanter sans tol.
Et tu as besocin de les entendra.

XiX

Au fait, tes gens chantent-ils & peu prés ensemble ?

Ou es-tu obligé, pour maintenir un peu de cohésion, de
gesticuler comme si tu dirigeais trois cents musiclens ?

S'il en est ainsl, c'est raté.

C'est de l'intérieur que ¢a doit venir.

Mous parlons, Je te le rappelle, de chant commun, de
chant « prasque spontané»,

Alors, si on te voit, & tout instant, sorlir du rang et
faire le chef d'orchestre, ¢a n'est pas tout & fait ¢a.

Il ne peut s'agir, en tous cas, pour ces chants simples
& 'unisson, de battre la mesure, mais de marquer, par des
geéattutﬁ & la fois précis et expressifs, les pulsations de la
mélodie,

XX

Malgré ton =oin, ta conflance, tu éprouves quelquefois
des échecs que tu ne t'expliquas pas.

As-tu pensé & en chercher la cause dans des circons-
tances étrangéres au chant ?

As-tu pensé & |'acoustique, qui est différente selon
q;aﬂ‘un e.?t dehors ou dedans, et si mauvaise dans certaines
piécas

A 'ambiance sonore, et aux inconvénients du volsinage
d'une machine 4 vapeur ou d'une bande d'énerguménes?

Au vent, qui est parfois bien génant 7

A la température, et au peu de choses qu'on peut tirer
de pauvres types qui grelottent de froid ou gui sont abrutis
par le soleil de juin ? *
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A l'itnt_ph;ﬁqu- et nervaux do tes camaradaes ?
Et au tien
A la diificultd de capter leur attention sl vous &tas
dérangés & tout instant 7 Cu &l se déroule sous leurs ysux
une passionnanta partio de n'importe qual, ou tout autre
spectacle suscoptible d'exercer une concurrence déloyale
4 l'égard du malheureux meneur de ciant 7

As-tu pensé aux impondérables 7

Je sarals navré que, & la lecture de ce qui précéde, tu
prennes la résolution de ne plus falre chanter que des
gens frals ot dispos, dans un local bien tempéré, d'une
acoustique pariaite, et farmé & clsf,

Mais je voudrals qua tu iz rendes comple qu'il doit y
avoir, méme pour les melllaures choses, un minimum
d'opportunité.

Que tu saches gue certains chants, lancés dans certaines
circonstances, doiven! aboutir & un désastre.

Jde voudrais aussi que tu lires parti de ces remarques
our t'entourer, lorsque tu fais de 'apprenlissage, de
ous les facteurs favorables possibles.

A tout cela, |'ajouterzi encora :

Qu'il faut, pour bien chanter, &tre trés groupés, trés
prés les uns des autres.

Qu'on chante mieux debout gu'assis, mals qu'on se
fatique plus vile.

(Pour 'apprentissage, le mieux estde faire travailler tes
chanteurs assis. Puls guand la chanson est sue, on sa
léve pour la redire en entier).

CQua |'atiitude du chanteur doit &tre sussi aisée que

ossible. Mi avachie, ni crispde. Eviter ce qui peut géner
@ jeu respiratoire : bras croisés, épaules rentrées.

XX1

La disposition en cercle, surtout en plein air, n'est pas
trés heursuse pour le chant.

On s'en apercoit parfois au feu de camp (je parle du
feu de camp normal, o0 I'on est de 20 & 100),

Bien sfir, on ne peut pas changer la forme du feu de

camp.
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Mais on peut s'arranger pour que les assistants

solent aussi coude & couds que possible. Aty
Et, mleux encore, les mettre sur plusieurs rangs, s'ils

sont assez nombreux.
Un cercle étroit da campeurs sur deux ou trois rangs

est biocn mellleur pour le chant qu'un large cercle sur un
seul rang. :
Plus vous serez abrités du vent, misux cela vaudra.
Tout de méme, ne fais chanter au feu de camp que des
chants que tout le monde connait trés bien,

A la veillée, c'est bien plus facile,
On est & I'abri. On est tassé.
Ah, c'est peut-&tre moins poélique...

XX

Si nous avons guelque chose & apprendre, c’est bien
& chanter en marchant,

En avons-nous assez crolsé de ces cohortes débandées,
essoufilées et lamentables, dont la téte braillait « La rose
ai houd » et la queve hurlalt « Sur la roule de Dijon s, la
tout sur quatre ou cing tons différents. #
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Ce n'est pas ca que tu veux ?

Alors commence par ne lancer en marche que des
chansons que tous connaissent bian.

Et bien propres & la marche. C'est-3-dire d'un mouve-
ment convanable, ni trop vif, ni trop lent, et d'un débit
pas trop serrd : en géndral, pas plus de deux notes par
temps (peu importe que la mesure soit & 2, 3, 4 temps,
ou panachéa).

Il y en a des tas dans le répertoire populaire.

Tu auras plus de mal & trouver les chansons qu'll vous
faudra sl vous voulez marcher trés vite, trés sec, et blen
au pas — sur le stade, par exemple,

Celles-1a deivent &lre, autant que possible, bien carrdes,
d'un débit encara plus liche (de. préférence, une seule
note par temps) et pourvuss de larges et fréquentes
respirations. .

Les chansons enchainées (célles o0 le début de chaque
couplet reproduit la fin du précédent), les chansons a
refrain, & ritournelles et celles qui comportent beaucoup
de répétitions, sont bonnes pour la marche, car elles
simplifient le travail de la mémoire.

De l& le succés de rengalnes comme « Mon merle a
perdue une pliume s,

R

S| vous voulez bien chanter, il faut que vous soylez en
Jroupe aussi serré que possible.

Par exemple, si vous étes vingt-quatre, en six rangs
de guatre et non douze rangs de deux.

EEIi vous ne marchez pas au pas, posez au moins tous
un pl_i'ad en méma temps, que ce soit le droit ou la

auche.

s MNe chantez pas dans une forte cte. NI dans une des-
cente rapide. NI dans un chemin tortueux ou malaisé.

Donne le juste ton, sl tu peux.
Fais alterner soliste et cheeur, choaur et choaur,
Espacez les couplets, mais que tous solent chantés.
: E:pTacez les chansons. Le chant n'est pas un travail &
a chaine.

Arréte le chant dés que tu sens qu'il fatigue au lleu
d'aider.

xxm

Vous apprenez a danser.
Bourrées, rigaudons et branles vous livrent peu & pau
leurs secrets, &

— 95 —
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st parfait pour les rondes ot uﬂuﬁ'ﬁ'm m
- ou mulnn marchées, qul sunt faites pour ¢a. Ce
sont du reste de vraies chansons, avec plusieurs couplets.
Ha[ﬂ. pour les danses plus rapides, ca ne va pas. =
i anter et danser, c'sst trop 4 la fols -
- Clest mau'.ruis pour la danse ot mauvais pour le chant,
- Aulrefols, c'est au con dos Instruments : vielle, corne-
. muua ou flageolet, qu on dangalt ca. HLLFITB s'll y a des
" paroles, ce n'est qu'un seul couplet qu'on disait en
) iére de plaisanterie, ou qui a été inventé depuis gue
: Wﬁnntrumunts sont devenus rares.

Il nous faudrait des ménétriers, & nous aussi.

En attendant, la misux, c'est que les uns dansent
,paﬂdant que les autres chantent.
Chacun a son tour.

—
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Le resta du temps, tu n'en tireras rien.
lls ne viandront méme pas,

Et puls, quand on' veut travaill
Pipeaas duancion et tro er pour le public, il ne
E Erc  Buppose pas mal e choses étrangdres au chant,
Ont nous reparlerons & propos de lfa démonsiralion.

Donc, sonda 1a séricux ot la sincérit
C: sonda erieux at la sincéritd de tes
oD de tes candidats

Rejetta les panilions qui vont o A

e | nons qul yant d'une

it s [ophions g une fleur & I'autre et ne
Ne prends que les purs, si poeu solent-ils.

XXV

Il ya deux sortas da yalx

D'ur ' han 5 i
e one d nommes, celles qu'ont les
i l:“n”.-'.'. 3 yal 'f* fammas et d'enfants, qui sont
LEm nigs s (Rour-alipitier, jo diral toujours :

D..I:-I i e | i B = {3 ' L]

5 i ral, ont conng ois v :
gasinn: DRAL : onnait treis voix d hommes *
un:‘ :-"1 { -'.I.'.;_ ': ri'l' ommes correspondent, & peu prés
i octay | - hau .. trols voix de femmes : aflo,

"I_I; 1| {1 e o L s e .‘... o] -
Volcl du r I 2 moyanne de ces voix, telles
que tu las trouvaras & pau prés chez tes charistas.

Les blanchas indisment | i v
es bianches indin 188 notes qu'lls sortiront sang
trop de paine, les noiros |
ging, noires celles qu'ils ne peuv an
que passagerament. e " i

Soprano B ——————————— S
& _;—'F_,—_.-:::—_'G'I'ﬁ: —
Mezzo- -4
soprano _é"‘— e e H
> =2

Alto ._.._{q;_ = = ————r o "j

=
Ténor (sonne o

une oclavs o 3
plus bhas)

XXIv

Parlons maintenant de ce cheeur dans lequel tu as
réuni les « durs » du chant.

Le cheeur chante & plusieurs voix.

Il n'en a pas le monopole, car il ne t'est pas interdit de
faire chanter par tout le monde des canons ou des choses
simples & deux voix,

@ n'est pas non plus — soit dit en passant — que la
beauté solt fonction du nombre de volx. Rien ne peut étre
plus beau qu'un bel unisson.

Mais }a suis s0r que tes choristes ont le trés vif désir
de chanter & plusieurs voix. Il faut leur faire ce plaisir.

Ce chant lusieurs voix sera done, tout de méme, la
spécialité du cheaur.

C'est pourquol je préfére en parler maintenant.

Tout ce qui a été dit sur le chant en général est valable
pour le cheeur comme pour le groupe.

Il n'y a pas, entre groupe et chesur, une différence de
technique, maiz une différence de niveau.

XXV

Pourquol « chosur » et pas « chorale » ?

Eh bien, ce mot de chorale évoque pour moi guelque
chose de bien différent de ce que Je souhaite te voir
réaliser.

Il évoque un groupe de gens qui se connaissent &
peine, qui ne se voient qu'un soir par semaine pour
chanter, mais qul n'ont gas marché, mangé, dormi, sué et
rigolé ensemble, trempés des mémes averses et brulés
des mémes solells. -

La plupart de ces petites « chorales», qu'on a essayé
de former chez nous avec des gens n'appartenant pas
aux mémes groupes, ont raté. A moins que les chanteurs
ne se soient lids d’amitié et n'aient fini par délaisser plus
ou moins leurs groupes respectifs pour en former ensem-=
ble un nouveau.

Ce qu'on baptise, dans nos groupements, du nom
ompeux de chorale, c'est en géneéral un groupe de chan-
gurs dont I'effort est tourné uniquement vers le public.

C'est ce gu'il ne faut pas.

5i tes choristes ne chantent pas pour eux-mémes, tu
n'arriveras & rien de bon,

Tu n'obtiendras d'eux un effort qu'aux quelques répé-

titions qui précéderont une exécution en public.
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XXV

Oui, tu trouveras peu de voix qui te donneront alsément
toute I'étendue de la basse ou de |'alto, du baryion ou du
mezzo, du ténor ou du soprano.

IMaTs Il ne s'agit pas, fort heureusement, de chanter en
solo.

Dans chaque Partla. les défauts se compensent, les
lacunes s'effacent. Dans le registre oll une voix est voilée,
I'autre donne son plein, et réciproguement.

Et voici le miracle du cheeur : de dix, vingt ou trente
voix médiocres, Imparfaites, laldes peut-8tre, nalt une
voix qui est la voix de tous, et qui est helle.

XXIX

Chanter & I'unisson, c'est chanter tous la méme chose
en méme temps.

A cecl prés que g'il y a ensemble femmes et hommes,
ou hommes et enfants, les enfants ou les femmes
chantent une octave plus haut que les hommes.

Quand des voix diverses chantent & 'unisson, c'est
naturellement dans une tessiture moyenne, ol barytons et
mezzos se trouvent trés & I'aise.

Il va de sol que les autres voix le sont moins. Sopranos
et ténors trouvent ca trop bas, basses et altos se
pla&nant que c'est trop haut.

als nos chansons ne couvrent pas une trés grande
étendue et, si le ton n'est pas trop mal pris, tout le monde
doit pouvoir s'en tirer.

XXX

Quand un cheeur ne comprend que des voix d"hommaes,
ou gue des voix de femmes, ou que des voix d'enfants,
on |'appelle cheur d voiz égales.

On peut chanter & deuyx, trols, quatre voix &gales.

A deux voix, le chour se divise en ténors et basses
chez les hommes, sopranos et altos chez les femmes et
les enfants.

Les malheursux barytons et mezzos se casent dans les
deux autres partles au mieux de leurs moyens.

0

A trois voix, nous avons ténors, barytons et basses,’ou
gopranos, mezzos et altos.

A guatre voix : premiers et seconds ténors, premléres
et secondes basses, ou premiers et seconds sopranos,
premiers et seconds altos. 5

Il est peu probable que vous dépasslez les;trols volx.

XXXI

Le chour dans lequel entrent & la fols des wvoix
d'hommes et des voix de femmes ou d'enfants s'appelle
choaur d voir mizles.

Ses formes les plus courantes sont :

A guatre voix : sopranos, altos, ténors et basses.

A trois voix : sopranos, altos, barytons (tous les
hommes chantant baryton), e

Ou encore : mezzos, ténors™et bassesT(toutes les
femmes ou tous les enfants chantant mezzo.

A deux voix : mezzos et barytons (toutes les femmes
ou tous les enfants chantant mezzo, tous les hommes
chantant baryton).

XXX

Il est trés fréquent, dans les groupes de [sunesse, qua
I'on confonde les cheeurs & voix égales avec les choeurs &
voix mixtes.

Beaucoup croient, du reste, que l'on peut & volonté
intervertir et supprimer les parties d'une harmonle.

Il est courant d'entendre des gargons chanter le dessus
et des filles la basse.

Le résultat est lamentable.

Il est vrai que la notation n'indique pas toujours d'une
fagon trés claire pour quel genre de choaur I'harmonisation
est dcrite.

Mzis on peut le voir facilement aux clafs.

A défaut de toute indication sur les voix & employer :

Si toutes les parties sont en clef de sol, le cheaur est
& voix égales (hommes, femmes ou enfants).

S'il y a une partie en clef da sol, I'autre en clef da fa :
deux voix mixtes (mezzo, baryton).

Deux parties en clef de sol, une en clef de fa : trois
voix mixtes (soprano, alto, baryton).

Trois parties en clef de sol, une en clef de fa : quatra
voix mixtes (sopranos, altos, ténors et basses). En effet,
guoique sonnant une octave plus bas, la partie de ténor
est toujours notée en clef de sol.

S,
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_ ml;&mm“ autre combinaison, les voix sont in¢

Tu peux & la rigueur faire chanter par un chosur m xtes A ]

un chant simple & deux volx énales.
Dans ce cas, sopranos et ténors chanteront la pramigre
voix, altos et basses la deuxiéme. :

XXX

Dans le canon, toutes les parties chantent la méme
chose, mais commencent les unes aprés les aulres. ol

Il y a des canons & deuy, trois, quatre, cing, six voix, et
bien plus encore.

Un canon n'est pas forcément, comme la plupart de
ceux que tu connais, une mélodie divisée en trongons
#gaux chantés tour & tour par chacune des parties.

Il paut n'y avoir qu'un petit décalage au départ, lequel
‘se maintient jusqu'a la fin.

MNe tombe donc pas dans l'erreur de ceux qui font
chapier un canon par un
que celui pour lequel il est écrit.

Il y & aussi les faux canons : des chansons qul, & cause
d'uns certaine symétrie rythmigque et mélodique dans les
premiers membres de phrases, sont pris pour des canons
et chantés comme tels. Au grand dam de nos oreilles.

Il faut y regarder de plus prés.

Le canon est la mellleure Introduction av chant & plu-
gigurs voix,

Mais ceux qui peuvent éire chantés facilement sont peu
nombraux &t assez monctones. :

Les plus beaux couvrent souvent une élendue — Jus-
gu'd une cctave et demis — qui lss rendent malaisés,
étant donné la diversité des voix.

Le mieux pour les chanter est deé méler dans chague
partie las volx de diffdrentes tessitures.

Le canon est, en principe, un chant & voix égales.

Certains pourtant sont tels qu'il gst indifférent que
leurs parties soient chantées les unés- par des hommes,
les autres par des femmes.

Si tu veux falre chanter un groupe mixte en canon, tu
obtiendras le meilleur résultat en panachant dans chaque
partia garcons et filles. J?b- e

La plupart des canons peuvent se reprendre indé-
finiment. W

lus grand nombre de parties

|

XXVl

Tu sais, n'est-ce pas, qu'il y a dans la voix humaine

deux registres qu'on appelile « voix de poitrine » et « voix
de téta », qul se chevauchent de quelgues notes, et dont.
le rapport mutuel varie avec les volx.

Il ¥ & entre ces deux registres une différance de finihre,

La voix dz poitrine est chauds, la volx de téte plus fiitSe. )

Cette différence provient de la facon dont les sons

*

sont émis, de l'action des cordes vocales, du larymx,

du pharynx.
Situ imontes une gamme en commengant par les noles
les plus graves, Il vient un moment ol tu ne peux plus

continuer & moins de placor ta voix aufrement. Tu &g 'I'

t, la sensalion qu'elle vient de |a t8ts,
_¥oix de t8le, nous ne savons, et surtout
uere nous sarvir.

alors, en o
Do cet
n'osons g
De Ia csite predilection gue nous avons pour un

"

!

regisire trop grave, ol la voix, forcée et laide, fatigue

trés vite.

De & gussi les protesiations de tes chanteurs — lea
ténors suriout — qui trouveront toujours que < o'est trapi
haut ». Tiéns In coup el — sl tu es sOr d'avoir'blen donng:

le ton et d'avoir bicn classé les voix — ne te lalses pas
Impréssionner par les fausses pudsurs de ces grands:
parcons s'imaginant — une fols da plus — ridicules et
efiéminds perce gus tu leur demandsras de se servir’
de laur voix de téte.

Cela dit, | n'en est pas moins vral que nous surlons

tous besoin d'un brin d'education tendant & &tendre nos N

volx vers |'zigu et surlout & souder les registres. .
Blen slr, on ne peut gudre s'occuper de ca dans nos:

groupements. C'est plutét ls domaine de !'école. Et 11

nous faut blen prendra les voix lalles qu'elles sont.
Telles qu'siies sont, elles auront souvent du mal ‘&
Enuar d'un reglstre & l'autrs, Pour éviter cetle difficulté,”
is prendrz, autant que possible, franchement en vaix!
de tout motif depassant la voix de poitrine. =
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Qu'il =olt dit & I'avance comblen de fols vous les
chanterez, et commant vous terminerez.

AXXIV

Au riaque de délruire de chéres illusions, je dois te
ranneler gu'il n'est pas donné & tout le monde d'inventer
yne «saconda partiayn,

v o sans doute guaiques mélodies simples — genre
aro da chasae - = auiY 15'log on paut trouver assoz facile-

m contrachant instinctif.

I n a peu, surlaut dans [a chanson frangalse,

£t dans la plupart des ¢ag, seule uneé parsonng excep-
tionnollemeont doude, ou ayant diudid 'hbarmonle, devrait
88 risquer proviser une douxlime volx.

Ca n'ea! malhourausoment pas ce qui se pagse,

Et c'est arande pitid d'entendre chacun pa‘auger dans
gsa patile portie qui, mé@me quand par hasard eile esl juste,
ne colle pas avec calle du voisin,

Dans |a cacophonie ginérale, on n'antand méme plus
la mélodis originale — sl quelqu'un consent encore a la
chantar.

XXXV

Il vaut done misux t'en tenir aux harmonisations faites
par les musiciens.

Tu n'en frouveras pas des quantités qui, par leur style
et leur deord tochnique, correspondent & vos besoine.

Canons mis & part, je t2 conzsilla de donner la pré-
férance & celles dans lesquelles la mélodie originale n'est
pas novdo.

Il faut pour cela que cette mélodie soit confiée a la
premiére parile ot que les autres partles ne passent pas
par dossus la promi’ra,

QOu que, sl elle est chantée par une partie inférieurs, ce
gue chantent Jes voix placdes au-dessus ait le caractére

'un accompagnement, avez un texte- molns serré et, sl
possibla, neutre (sur al, o, fa fa, etc., ou A bouche
farmdnn,

Esthétiqguamant, il n'y a rien & objecter aux harmonies
croisantes, au pazsage de la mélodie d'une partie A |"autre.

Mais coux qui vous dcouteront voudront probablement
répétar la chanson, et ils répdtaront ce qui s'imposera &
leur arsilla.

Il ne faut pas que ca soit un assemblage de bribes de
la vraie méladie et de fragments da |'harmonization.

Trop de balles chansons ont déja été ainsi défigurédes.

A
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XXXVI

F%mmunt vas-tu mettre sur pied un cheoaur & plusieurs
VolIx

Sl tu es seul & pouveir le faire, il va falloir gque tu

prennes chague volx séparément pour lui enseigner sa
artie par la méthode que nous avons employée pour
'apprentissage des chansons.

Je ne te le souhaite pas, car tu seras alors obligé de
chanter dans toutes les voix, et la tienne s'en ressentira.

Et pendant que tu t'occuperas d'une partie, les autres
chahutaront.

Il vaudrait beaucoup mieux qu'il y ait dans chaque voix
un ou deux choristes capables de déchifirer les mélodies
et de les enseigner & leurs camarades.

Tu n'aurals alors & t'occuper que du fignolage.

Et ¢ca permetirait & toutes les parties de travailler en
méme temps (4 condition qu'elles puissent s'isoler les
unes des autres).

Dépéche-tol de te former des aides.

;:;u les choisiras, bien s0r, parmi les chanteurs les plus
solides,

Mais qu'lls ne s'Imaginent pas qu'ils doivent chanter
plus fort que les autres,

Leur réle est de débrouiller et de soutenir leurs
camarades. .

Une fois la partie apprise, ils rentrent dans le rang.

Rien n'est plus mauvais que de donner aux moins forts
I'habitude de se lalsser trainer par les plus forts.

Jamals, sous aucun prétexte, les parties ne doivent
étra réunies tant que chacun ne connait pas & fond la
sienne. T

XXXV

Il faut que les parties solent équilibrées,

Bien sdr, le nombre des chanteurs peut varier du
simple au double,

als ce qul n'est pas agréable, c'est d'entendre une ou

deux voix falre une basse pendant que trenle autres font
le dessus.

Ou le contraire.

A moins qu'll ne s'agisse d'un soliste accompagné par
le chozur avec la discrétion voulue,

Nous verrons ca plus loin. .

Réslste cependant & la tentation de faire ou de laisser
-
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chanter des gens en dehors de leur voix sous prétests
que tu as besoin d'eux dans une autre partle.

Cela ne vaudrait rien pour eux.

Et cela n'arrangerait rien.

XXXVl

Dans les chansons que nous chantons & I'unisson, les

reslglmtians se placent d'elles-m&mes entre les phrases.
ans le chant en parties, ce n'est pas toujours aussl

simple. Il peut y avoir, en particulier, de longues notes
fenues que vous ne pourrez pas chanter d'une seule
haleine.

Il faut dans ce cas respirer individuellement.

C'est-2-dire que chacun reprend son souffle quand il
veut, & condition que ce ne scit pas sur un temps, afin
de ne pas risquer de se rencontrer avec un autre.

On a ainsi I'impression de la continuitd,

XXXIX

Je t'ai déconseillé I'emploi du diapason pour la chant
commun,

Pour le chozur, par contre, 1l est Indispensable.

Un demi-ten trop haut ou trop bas, et c'est telle ou
telle partie qui ne peut plus chanter.

Prends de préférence le petit diapason & anche qui
donne le la.

Mais ne donne pas le la aux chanteurs,

S'lls ne sont pas trés forts, donne & chaque Pnrtln an
note de départ. A moins que le départ ne solt décalé,
nuquaill cas seule la partie qui part la premigre a besoin da
sa note.

Si ca paut leur suffire, donne-leur seulement la tonique.

Evits, si tu le peux, qu'ils répétent la note, et obtiens
qu'ils la gardent en eux-mémes ]usgu'a I"attaque.

Sers-toi toujours du méme diapason. Ces petits
instruments ne sont pas toujours daccord entre eux, et tu
pourrais avoir des surprises.

Tu n'ess pas obligé de respecter religleusement la
tonalité indiquée par la notation.

Selon les’ voix dont tu disposes, tu es fondé & la
déplacer d'un demi-ton ou d'un ton.

i1 7 fen
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XL

Vous chantez comme des dieux.

Mais ca commeance & vous ennuyer de chanter tous les
couplats de la méme facon.

Cn te demande de la variéts,

Tu n'as que le choix des moyens,

Vous pouvez passer, subitement ou progressivement,
de la force & la douceur, ou l'inversa,

Chanter vile ou lentemant, accéldrer ou ralantir,

Introdulre des sllences pathétiques, ou brusquer les
enchalnements.

Souder ou couper les phrases,

Trainar, piquer ou marteler les notes.

Vous pouvez, rlen qua par voira facon de prononcer et
d'accentuar les mols, exprimer des tas de choses.

Vous pouvez dtre tour & tour tristes et gais, suaves et
revEches, malicleux et bébates, alc.

Vous ez des accanls.

Vous pouvor nier en fau .

Dans les parties Infdcleures, 1l v a souvent des syllabes
ditachées, des «oli, oft s, dos « In, fuv ou des = plan,
plan s,

Vous pouvez las changer selon les couplets,

Les faire plus ou meins longues, plus ou moing
appuyéas,

Vous pouvez chaniter uns ou pl urs parlies &
bouches fermées. Ou sur v oft s, ou sUr« 0

Vous pouvezr supprimor par momenis les parties
d'accompagnement et ne laisser entendre que la mélodia
orlginaia.

Vous pouvez enfln réparlir vers ot couplels entre
cheeur, demi-choeeurs, duos, trlos ou gquatuors, solistes
accompagnés ou nen. Et donnor dinzl & une chanson un

varitable mouvement dramatique,

Attention, le maniement des nuances est délicat.

N'exapdire pas.

Il s'agit d'interpréter, non de défigurer.

Me sois pas le peinlre qui surcharge son tableau de
coulaurs.

Et garda une juste notion de vos moyens.

L'interprétation n'est pas ton affalre purement per-
sonnella.

Elle doit naltre, autant qu'il se peuk; de la sensibilité da
cet &lre collectif qu'est volre chaeur,
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N'empéche donc pas les autres de donner leur avis.
Damande-le lour au conlralre.

Et puls choisis,

Mais quand tu as choisi, il faut savoir ce que tu veux,
ot la dira.

XLl

Dire ca que tu voux, Ce n'est pas si facile.
Pag gl faclle da faire salsir exactement par chacun de

co gue tu alie :

r~'r nc @ i i-tol avac soln. Evite le vague.

Ne | utlle p

At mot frop techr ua perzenne ne comprand et
qui Tait rige i l'image qui frappe.

Beaucoup de gens., guand on leur dit « plus haut»
comprennent aplus . et

Qu'll n'y ians 'ezprit de tes chanteurs aucuna
confusion entre les diflérents caractéres du son !

g8 hauteur, ou intonation ;

ea force, ou volume;

g8 valeur, nu curda

sa qualité, ou timbre.

Dis ce qu'il faut faire, mals dis aussi pourquol 1l faut
le faire,
Nul ne peut exprimer ce gu'il ne sent pas.

ALN

Je t'ai conseilld, & propos du chant commun, de ne
pas jouer au chof d'orchestre,

Le chesur se passa plus difficilement d'une direction.

lls oubliant tant de choses quand on n'est pas |4 pour
leur faire signe.

Dirige-les.

Mais souvians-tai tout de méme — Je me répéte — que
c'est de |'intérleur que ¢a doit venir.

Mains ils auront besoin de toi, plus tu seras fier de toi.

Ce qui compte le plus, dans la direction, c'est la pré-
cision.

Plus ton gesta sara net et court, plus il sera efficace.

De méme qu'cn se fait mieux entendre en parlant dou-
cement et clairement qu'en hurlant.

Dans la ponctuation du discours musical, ce n'est pas
la geste, mais la jfin du geste qui marque le moment
d'attaquer, de se faire, etc... L

C'est le temps, méme infime, qui s'écoule entre le
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début et la fin d’un geste — et surtout d'un geste initial —
qul permet au chanteur de n'étre pas surpris.

Ta maln drolte fixera le rythme. Elle dispose pour cela
de trols gestes : geste vertical de haut en bas, qui est un
g::ia de force et marque le temps forl, geste vertical de

en haut, qul est un geste d'élan et marque le temps
précédant le temps fort, geste latéral vers la gauche ou

vars la drolte, qui est un geste de prolongement, d'attente
ou de répétition et marque le ou les temps intermédiaires.

Toute phrase mélodique se compose d'une série de
cellules rythmiques égales ou inégales (dans la chanson

opulaire souvent inégales) formées chacune d'un temps
ort entouré d'un ou plusieurs temps faibles. Le premier
temps de chague mesure devrait (pour la chanson tout
au meins) correspondre & un de ces temps forls. Il n'en
est malheureusement pas toujours ainsi. C'est pourquol
ton premler travail, avant de metitre au point la direction
d'une chanson, sera de trouver la place des accents
véritables,

Sl la premlére note de la chanson ne tombe pas sur un
temps frappé (comme dans la « Marseillaise »), tu battras
le tamps précédent, mais pas de « mesure pour rien »,
encore moins de temps comptés, méme & voix basse.

Tes chanteurs deivent avoir faur départ dans la peau,
ou tu as perdu ton temps.

Ta main gauche Interviendra chaque fois qu'il faudra
T
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attirer 'attention sur un changement dans le mouvement
ou dans la force, ou sur toute particularité de I'intonation,
du débit, de la couleur sonora.

C'ast elle aussl gul donnera les départs particullers
aux parties el aux solistes,

Tu mimeras ostensiblement toutes les respirations
communes ({en commencant par celle qul précade
I'attaqua) et régleras ainsi sur ta poitrine toutes les
poitrines,

Quant & I'expression proprament dite, ¢'est surtout sur
ton visage que les choristes la liront.

Un regard, un sourire, une grimace, volld qui en ditlong.

S'll existe entre vous ceite communion sans laquelle il
n'est pas de choaur.

XL

Tu ne peux t'occuper de I'éducation vocale individuelle
de chacun de tes chanteurs.

Tu ne peux faire de pose de voiz.

Seul, un professeur do chant peut le falre. Et ca
demande beaucoup de travall.

Et puis, Il ne s'agit pas d'en faire des chanteurs d'opéra.
Votre choeur doit rester un ensemble de volx naturelles,
non sans défauts, mais avec toute leur fraicheur.

Ce que tu peux faira — sl ton équipe est assez « fana »
pour l'accepter joyeusement — c'est une sorte d'entralne-
ment vocal collectif, une mise en train, au début de
chaque réunion, qui (surtout par des gammes et exercices
descendants), vous donnera plus d'aisance dans le
maniement de ves voix, aflermira votre technique, vous
assouplira aux disclplines du chant, vous aidera & réallser
la fusion des voix.

Puisque la plupart d'entre vous ne connalssent pas
leurs notes, ces exercices doivent étre assez simples pour
que les chanteurs puissent les répéter d'oreille.

D'une telle gymnastique chorale, Je ne peux te donner
ici qu'une ldée, en espérant qu'un ouvrage spécialisé te
permettra bientdt de te documenter & fond.

Voici donc quelques exercices que tu peux faire pour
cCoOmmEencar.,

Les notes n'ont pas de valeur mesurde, mals com-
mencent et prennent fin sur un signe de tol. Elles sont
toutes séparées par des rospirations.

Dans chaque exercice, donne d'abord une durée de 5 &
6 secondes & chague note, et fals chanter tour & tour fort,
puls moins fort, puls trés doux.

e

ue, Jusqu'd 10 & 12 secondes.

m\?rr:tli:aalgr?gn!ﬂ:]: tq:tnt'nt sur a, tantdt sur o et tantdt sur d.

Ces exorcices sont notds dans la tessiture commune &
toutes les voix.

Il sera bon de les faire exfcuter aussi & la gquarte
A supdrioura par les sopronos et les iépors, & la quarte

intérieura par les altos of les basses.
Tout d'aberd, gamme descendants de do :
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A Recommeance en donnant aux notes une durée de plus
i

Tu divises ensulie ton cheeur en deux parties qul, aprés
chaguafezercice, changant les réles,
Méma gamme a la tierce :

. A !
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Puis, avec retard. La premidre note de la saconde
partie se placant enire la troisidme et la quatrigme note
de la premiére partie. Et ainsi de suite.
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Travaillons maintenant les guintes.

La premidre partie chante sa note. La deuxidmea trouve
elle-méme sa quinte, supérieure ou inféricure, d'aprés
I'exemple que tu lui as donné sur la pramiére note.
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On part ensuite d'une quinte donnée et, au signe, on
dchange les notes : :

Tout cela ne servira & quelgue chose que si tu veilles
constamment & la propratd de [attague, & la justesse de
I'intanation, & |'égalité du velume sonore pendant foute la
durée dae la note, & la gqualité du son.

XLIv

Ja na t'ai pas beaucoup parld solfige jusqu'ici.

C'est qu'a mon avis c2 sorait une grave errour de
vouloir Lasor votre travail sur la connalssance de la lecture
musicale.

On ne prend pas les mouches avec du vinalgrae.

Mi au chant commun, ni au choeur, ni aux exercices
choraux le solfége n'est nécessaira.

Sauf, bien entendu, pour toi et pour tes aides, si tu
en as.

Maiz 1l est probable que, si tu sals y faire, cerlalns
choristes voudront eux aussi connaitre ces petits signes
dont tu tires tant de choses épatantes.
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lls voudront apprendre le soifége. Ou le réapprendre,
car beaucoup, d'dtudes musicales plus ou molns ratées,
an ont gardé de vagues notlons.

Clast ait.

A tol de leur trouver la livre, le camaradae (tol peut-étre)
ou le cours qul les y aidera.

XLV

Vous chantez maintenant si bien que |'auditoire des
amis et des parents ne vous suffit plus.

Vous croyez de votre devolr de ne pas cacher plus
longtemps vos talents au monde.

Su. plus modestes, vous pensez simplement que vous
pouvez faire plaisir et montrer le chemin & vos camarades
du mouvement de jeunesse,

Vous avez raison.

Vous allez devenir un groupe de démonstration.

Vous allez travailler pour le public.

Surtout, ne cessez pas de travailler pour vous-mémes

Travalller pour le public, cela suppose, naturellemant,
des voix sortables, une justesse absolue, une granda
propreté et unae certaine variété dans |'exécution.

ela supposa aussi plusisurs choses qui n'ont plus
rien & voir avec le chant.

Méme sl votre travail est excellent — et il I'est, n'est-ce
pas — il ne portera que s'il est bien présenté.

Il faut prendre les gens comme ils sont,

Il y a d'abord votre aspect physique.
Sa compie. ;
uelques visages déplaisants ou ridicules peuvent
flanquer tout par terre.
Par contre, si les filles sont jolies, le succés est
presgue certain,
C'est comme ¢a.
Votre costume ? Pourquol pas, tout simplement, celui
gua vous portez en balade? En fous cas, pas de ces
éguisements de villageois d'opérette, sous prétexte que
vous chantez des chansons populaires.
Savez-vous entrer sur scéne, en sortir, marcher sous
I'ceil du public, saluer ?
Avez-vous le sourire ?

A vous toules les ressources du mime.
Quelques gestes sobres et précis, quelques évolutions,
un accessoire parfois, et vous pouver faire de chagque

T | e
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- lls voudront agprnndm le solfége. Ou le réapprendra,
car beaucoup, d'études musicales plus ou moins ratées,
en ont gardé de vagues notions.

C'e arfait.

A tol de leur trouver le livre, le camarade (toi peut-étra)
ou le cours qui les y aidera.

XLV

Vous chantez maintenant si blen que |'auditoire des
amis et des parents ne vous suffit plus.

Vous croyez de votre devolr de ne pas cacher plus
longtemps vos talents au monde.

u, plus modestes, vous pensez simplement que vous
pouvez faire plaisir et montrer le chemin & vos camarades
du mouvement de jeunesse,

Vous avez ralson.

Vous allez devenir un groupe de démonstration.

Vous allez travailler pour le public.

Surtout, ne cessez pas de travailler pour vous-mémes

Travailler pour le public, cela suppose, naturellement,
des volx sortables, une justesse absolue, une grande
propreté et une certalne variété dans I'exécution.

ela suppose aussi plusieurs choses qui n'ont plus
rien & voir avec le chant,

Méme si votre travail est excellent — at il 'est, n'est-ce
pas — Il ne portera que s'll est bien présentd.

Il faut prendre les gens comme ils sont.

Il y a d'abord votre aspact physique.
Sﬂ compte.
uelgues visages ddplaisants ou ridicules peuvent
flanquer tout par terre.
Par contre, si les filles sont jolies, le succés est
presque certain.
C'azt comme ¢a.
Votre costume? Pourquoi pas, tout simplement, celui
gua vous portez en balade? En tous cas, pas de ces
Ggulsements de villageois d'opérette, sous prétexte que
vous chantez des chansons populaires.
Savez-vous enfrer sur scéne, en sortir, marcher sous
I'eall du public, saluer ?
Avez-vous le sourire ?

A vous toutes les ressources du mime.
Quelques gestes sobres et précis, guelques évolutions,
un accesscire parfois, et vous pouvez faire de chaque
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chanson quelque chose de tordant, de délicieux ou de
pﬂfgltﬂlﬂ.
'est toute une sclence.

Faites-vous conselller par un spécialiste de ['art
dramatique.

Ayez un metteur en scéne.

Mais ne le laissez pas tirer toute la couverture A lul. Na
Iniss,lraz lpas I'élément scénique prendre le pas sur I'élément
musical.

Que votre programme soit absolument fixé.

Que chacun connaisse I'ordre des choses, et co qu'il a
& faire dans chacune.

Rien de plus ridicule sur une scéne que ces concilia-
bules embarrassés lorsqu'on se chuchote : « Qu'est-ce
que c'est maintenant?» ou « Comment que ¢a com-
mence 7 »,

Il faut que la public comprenne.

Pour autant que le public paut comprendre.

Que quelgu'un, avant chaque chanson, dise avac
brigveté et, s'il se peut, avec esprit les quelques mots qui
expliquent ou amusent, et &dveillent 'attention.

La troupe de comédiens ou de chanteurs amateurs qul
ne se produit qu'une fols ou deux par an devant un public
livre bataille contre ses propres neris.

Que restera-t-il, aux feux de la rampe, de tant de soins,
de tant d'efforis ?

Nul ne peut le prédire.

Souvent, hélas, peu de choses.

Une poignée da malheureux, gauches et ahuris, qui ont
tout oublié, ne savent plus ce qu'ils font, et voudraient
bien é&tre ailleurs.

Vous ne pouvez courir ce risqua.

Pour cela, Il n'y a pas mille recelies. |l faut vous roder
au public.,

Rechercher toutos les occasions de vous montrer : feu
de camp, place du village, salle de patronage.

Jusqu'd ce que vous soyez sur la scéne comme le
poisson dans |'eau.

XLVI

Puisque nous en sommes aux exécutions en public,
quelques mots sur les droits d'auteurs.
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ceuvre musicale est une propriété proténde | ]

e peut théoriquement élro exécutée en public sans
~ l'auto on des ayanis droft. .
- A condition que 'auteur ou I'un des auteurs soit
vivant, ou mort depuis moins de 50 ans plus les anndes
~de guerre, il
- Cen'est pas lecas, par exemple, des chansons popu-
~ laires, & moing qu'elles n'alent étd adaptfos, harmenisées
- ou fraduites. R
. En pratique, c'est la Socléld das Auteurs, Composi-
- teurs et Editeurs de Musique, ou S.A.C.E. M., qui o &t
i frl;lg eth par la plupart des musiciens de défandre leurs

8.

Tu dois done, chaque fols que tu organises une sfnrea
~publique, gratuita ou payants, comnortant une oo plu=
gieurs cuvres du rdperloire da la S, AL C. E. ., en aviser &
cing jours 4@ l'avance cotte sociéli (dont le sidgs est
10, rus Chaptal, & Paris) ou son représentant local. o
Au moment du réglemant des drolts, on to demandera.
- la liste des ceuvres exéculées, pour en pormatira fa répar-
~ tition aux auteurs. 1
i Les QE ndes associations de jeunasse ont, avec la
- S5.A.C.E.M,, un contrat qui permet & leurs grﬂup&u de

~ bénéficier de tarifs plus avantageux et d'aplanir I'amiakle

- | LE REPERTOIRE

- -

- TROISIEME PARTIE
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XLV

Chaque groupe a ses chansons, qui reflétent son dme.

Suivant l'dge, le sexe, le milleu, le pays, le mouvement,
at bien d'autres choses, on aime les unes ou les autres.

Votre répertoire va se former peu & peu, en partie selon
ta vtn:élonté. en partie de par le choix tacite de la commu-
nauté.

Tu auras des déceptions.”

Tu verras tomber & plat, dans la géne ou la rigolade,
la chanson dans laquelle tu auras mis tout ton coeur et
l:|uiI te semblait pourtant «la» chanson qul aurait dd leur

re.

lls ont,'n'est-ce pas, de ces fagons de juger sans appel.

Sans s'étre donné la moindre peine pour comprendre,

Tu seras obligé de renoncer & ce que tu almes,
d'accepter ce qui ne te plait pas.

Tu ne pourras imposer ton golt envers et contre tous.

T
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Et puis, toi aussi, tu peux te tromper.

Mals ne sols pas servile.

Ton rdle est de guider, et non de te mettre en remorque.

Et n'oublie pas que les circonstances de la présentation
juuant”un rile capital dans |'accueil fait & une chanson
nouvelle,

Evite dongc, salun le cas, le trop puéril, la trop grave, le

tm'E_ santiman
uis tuu]ours e pompler et tout ce qul n'est pas sincéra.

Garde-toi, autant gue tu pourras, da la vuigar]té

Ah, je sals blen. On te dira qu'il n'ya qu'avec ¢a qu'on
r&prand les gens en mains,

Fais pour le mleux,

Si vous avez dix-huit ans, ne proscris pas les chansons
d'amour. Au contraire. C'est de votre 8ge.

Si tu veux chasser |'amour de votre répertoire — et
pourquoi, grands dleux ? — Il y reviendra, sois-en sir, et
sous des formes dont tu ne seras pas enchants.

XLVl

La plus grande, la plus belle source de notre répertoire,
c'est et ce gera longtemps encore le folklore.
Le folklore, voilad un mot bien laid.
Mous allons le laisser tomber tout de suite et parler de
chanson populaire.
Mais ce mot de populaire a deux sens.
C'est d'une part ce gul est plus ou moins le fait du
peuple : le costume populaire, la danse populaire
‘et aussl ce qui Jouit d'une certalne popularilé : la
pupuhira champlon cycliste.
De sorte que, si « La Pernelle » est une chanson
populaire, « Ma pomme » en est une autre,
our nous autres — est-il besoin de te le dire? — la
chanson populaire, c'est celle qui sort du peuple, qui
porte sa marque.

XLIX

Comment sont nées les chansons populaires ?

Ont-elles poussé un beau jour comme les champignons
aprés la pluie ?

Certeg non, et sur le berceau de chacune g'ast penché
un pére a jamals Inconnu, bourgeois ou paysan, clerc ou
laic, savant ou naflf.

Ou bien, c'est quelque fragment de chanson da gesta,

S



quelgue bout de liturgie, quelque air de cour, auquel un
poéte d'occasion accrocha ses frusfes rimes.

Tous les pays de France, tous les métiers, tous les fges,
toutes les époques — sauf la ndire — ont dit leur mot.

La trainante chanson de labour, la ronde joycuse, la
astourelle gracleuse, volsinent avec le noél é&crit par
@ curd, lI'6cho de la romance citadine, le refraln des
conszcrits.

Meuniers et bergéres, princesses et capitaines nous
content "amour candide ou gaillard, la joie et la peine
du travail, les amusements de I'enfance et mille aventures
touchantes ou réjouissantes.
ravF“ de bavardage, pas un mot qui me fasse rire ou

ar.

Quelle dureté méme dans la temdresse, quelle finesse
méme dans la grossiéreté,

L

Et toutes ces chansons ont volé de mille en milla
bouches.

Elles ont escorté le pélerin, le marchand, le soldat, le
navigateur, le compagnon du Tour de France,

Les siécles les ont redites aux sidcles, les provinces
aux provinces, les famllles aux famifles.

—

Et plus d'un air, plus d'un vers s'est trouvé mainte fols :
refondu, reforgé par le génie populaire.

Volla pourquol nous connalssons tant de versions de
chague chanson.

Quelle ast la plus viellle ? Qu'importe.

Quelle est la plus belle ¥ Celle que tu aimes le misux.

Ll

Il y a en France quelques pays — Basse-Bretagne,
Flandres, Corse, Pays basque — qui possédent une langue
trés différente du francais, et dont la chanson porte la
marque d'un génie particulier.

Ces pays mis part, presque toutes les chansons
francaises se rattachent & une série de thémes dont les
uns sont propres aux rpays d'oui (o Le pommier d'aodl s,
« Les filles de la Rochelle »), d'autres au pays d'oc (z L'es-
erivedtes, « Les faucheurs ). Beaucoup aussl sont communs
(= La Pernetle », « Le roi Henaud »),

Plus rares les chansons dont on geut dire & coup sir
gu'allas n'appartiennent qu'a telle région (« L'ageasse »

ans |'Ouest) ou & tel pays (¢ La chanson du cidre » en
Haute-Normandie).

Ce qu'on trouve plutdt dans chaque province, ce sont
des versions locales des grands thémes, en frangais, en
dialecte ou en patois.

N'allez-vous pas chanter toutes ces chansons qui ne
sont pas en francals ? Mals comment 7

Ferez-vous usage des traductions qu'on trouve dans
certalns recueils 7

Mais, g'il g'agit d'un idiome trés différent du francais,
on ne peut en faire de traduction qui, sans trahir le
mﬂhli'nalet la mélodie, rende le sens et le ton da la chanson
ariginale,

t s'll s"agltd’'un langage parent du francais, ne pouvaz-
vous falre |'effort — Il en vaut la pelne — de le chanter
dans le texte ?

Ca serait plus facile, évidemment, sl tous les recueils
avalent employd, pour les chansons occitanes, une
graphle unitaire comme celle proposée par le Coldfge
d'Oeeilania. e

Espérons que les &diteurs de chansonniers se mettront
un Jour d'accord la-dessus.
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Et puis — & moins que vous ne soyez parisien — vous

apq’a nez & une province, & un pays.
ous allez chanter les chansons de chez vous.

Vous aurez votre répertoire local.

A coup sir, vous choisirez surtout les chansons les
plus typiques.

Mais n'oublie pas que ces choses factices gu'on
appella « Ma Normandie s, « Monlagnes Pyréndes »,
« La Pﬂimfnuiﬂfsﬂ' », at tant d'autres, n'évoquent guédre les
pays qu'elles prétendent célébrer.

Ca sont des fleurs artificielles, étrangéres au sol.

Les gens de chez nous aimaient si fort et sl naturalle-
ment leur pays qu'il ne leur venait pas a l'idée de le
chanter.

LI

Ainsi done, c'est nous, gars et filles des grandes
villes, qui reprenons ces chansons que les gens de
campagne ne savent plus ou sont honteux de chanter.

Certains nous reprochent de le mal faire.

Et sans doute, quicongue eut la chance de les entendre
de la bouche d'un paysan ou d'un marin, a sentl avec
regret que jamais, dans notre bouche, elles ne seront ce
gu'elles ont &t&.

Il faut en prendro son partl.

Et il faut aussi admettre que chacun de nous chante
des chansons des guatre coins de la France.

Nous sommes francals.

Nous ne restons pas entre Bretons, entre Limousins ou
entrg Provengaux, mais nous rencontrons nos camarades
de toutes nos provinces et chantons avec eux les chan-
sons de tous nos pays.

MNous les chantons mé&me & plusieurs voix, chose que
blen sir, nos péres ne faisalent pas.

Que chanterions-nous si nous ne les chantions pas 7

Mals nous devons les respecter.

Pas de tripatouillages.

Méme de ceux inspirés par la décence.

Si une chanson vous parait trop leste, chantez-en une
autre, s'll vous plait. i

Il n'en manque pas.

Tout ce que tu peux te permetire — et encore — c'ast
d'omettre certains couplets, sl cela n'altére pas le sens
da la chanson.

wﬂw—q— S e R L R

Soit qu'lls te paraissent déplacés dans votre boucha.

Solt que tu veuilles raccourcir une chanson un peu
longuette.

‘ast ainsl que dans les chansons enchalndes tu

pourras sans dommage supprimer un couplet sur deux.

Souviens-tol pourtant que pour marcher, pour travailler
ou pour danser, la chanson la plus longue est la meilleure,
ot celle qui se répéte beaucoup.

LIV

Les alrs d'autrefols n'étaient pas toujours comme ceux
d"aujourd 'hui.

Tout n'y &tait pas majeur at mineur.

Il y avait d'autres modes, dans lesquels tons et demi-
tons &taient disposés autrement.

Dans lesquels la tonique était le plus souvent séparée
de la note qui lul est inférieure par un ton entier. Dans
lasquels, autrement dit, il n'y avalt pas de sensible.

D'ol vient gue toutes les mélodies qui sont dans ces
modes ?nﬂus gemblent maintenant bizarres, ennuyeuses et
tristes

Mous ne sommes pas les m&mes hommes et les m&mes
femmes que nos ancétres.

Mous ne comprenons pas tout ce qu'ils ont compris.

Mous n'aimons pas tout ce qu'ils ont aimé,

Mais savons-nous faire beaucoup d'efforts pour com-
prendre ot aimer ?

LV

Et d'od vient que nous trouvens bonnes pour les petites
filles des chansons qui ont fait les délices d'hommes et
da fammes dont la vie fut cent fois plus rude que la ndtra ?

ll:'aéu'taﬁ{r& pourrions-nous reviser notre notion de [a
virilite.

LVi

Il n'y a pas que dee chansons populaires.

Il y & aussl des chansons qui sont la pensée précise
d'un poéte, d'un musiclen.

Ne pouvons-nous rien trouver l& qui nous convienne ?

Cherchons.

Remontons jusqu'a la Renaissance. Cela en vaut la
peine. %
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Et puis — & moins que vous ne soyez parislen — vous

appartenez & une province, & un pays.
ous allez chanter les chansons de chez vous,

Vous aurez votre répertoire local.

A coup slr, vous cholsirez surtout les chansons les
plus typiques.

Mals n'oublie pas que ces choses factices gu'on
appelle =« Ma Normandie », o« Monlagnes Pyréndes »,
« La Paimpolaize », et tant d"autres, n'édvoquent gudre les
pays qu'elles prétendent célébrer.

Ce sont des fleurs artificlelles, étrangéres au sol.

Les gens de chez nous aimaient si fort et sl naturelle-
n'huntt leur pays qu'il ne leur venait pas & l'idée de le
chanter.

LI

Alnsi dong, c'est nous, gars et filles des grandes
villes, qui reprenons ces chansons que les gens de
campagne ne savent plus ou sont honteux de chanter.

Certains nous reprochent de le mal faire.

Et sans doute, quiconque eut la chance de les entendre
de la bouche d'un paysan ou d'un marin, a senti avec
reqret que jamais, dans notre bouche, elles ne seront ce
gu'elles ont été.

Il faut en prendre son parti.

Et il faut aussi admettre que chacun de nous chante
des chansons des quatre coins e la France.

Nous sommes frangais.

Mous ne restons pas entre Bretons, entre Limousing ou
entra Provengaux, mais nous rencontrons nos camaradaes
de toutes nos provinces et chantons avec eux les chan-
sons de tous nos pays.

Nous les chantons méme & plusieurs volx, chose que
blen sir, nos péres ne faisaient pas.

Que chanterions-nous si nous ne les chantlons pas ?

Mals nous devons les respecter.

Pas de tripatouillages.

Méme de ceux inspirés par la décence.

Si une chanson vous parait trop leste, chantez-en une
autre, s'il vous plait.

Il n'en manque pas.

Tout ce que tu peux te permettre — et encore — c'est
d'omettre certains couplets, si cela n'altére pas le sens
de la chanson.

— 53 —
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C'était une belle époque pour les chanteurs. A trols,
quatre, cing voix, lls s'en donnalent & coeur jole,

Il nous en reste nombre de belles « chansons musi-
cales » dont beaucoup, & vral dire, un peu vartes.

Toutes écrites pour plusieura volx, elles vous paraltront
peut-Gfre un peu étranges tout d'abord, mais vous les
almeraz vite.

Que trouvons-nous apras 7

Plus rien, ou presqué, de ce gue nous cherchons.

C'est en France, et pour trols sidcles, le régne de
I'opéra et de I'opéra comique.

a belles choses. D'autres qui le sont molns.

Nulle qul fasse notre affaire.

Le romantisme luil-méme n'apporte rlen chez nous qui
ressamble au lled allemand.

Et les compositeurs d'a présent ?

Hélag, ils sont loin, bien loin de nous.

Et par l'inspiration. Et par le style. Et par les movens
qu'ils supposent aux chantaurs.

Qu'attendra d'autre, du raste, d'un art, si parfait solt-il,
qui ne s'axprime plus que par le virtuose et se suffit des
applaudissements de quelques milliers de mélomanas 7

Serons-nous moins dégus en nous tournant vers un art
molns savant ?

Vovons ce qua nous offrent les chansonniers.

I'hF!i:\n'neLnr:na et chansonnette ont fleuri pendant plus d'un

Slacia.

Tout n'y est pas sans grice ot sans esprit.

Mails tout y est plus ou moins telntd ou de sensibleria
ou de grivoiseria.

Ce n'est pas ainsi que nous voyons le monda,

Et noz faizeurs de chansons d'aujourd'hui, que nous
disent-ils 7 Emprunterons-nous leur répertoire & Maurice
Chevalier et & Tino Rossi ?

Il ne s'agit pas de juger. Mais y a-t-il 14 quelgue chose
pour nous 7

Réponds toi-méme,

Lvii

Mous avons découvert des trésors dans la chanson
populaire.

MNous avons foulllé avec moins de bonheur la musique
savante, la romance et la chansonnette. ~

B s
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Et en nons-mdémes ne trouverons-nous rien 7
N'avons-nous rien & dire ?

Si, n'est-ce pas.

Mals nous ne savons pas le dire.

Sinon, comment expliguer gqu'aprés trente ans de
mouvement de jeunesse, nous n'ayions guére plus &
présenter qu'un quarteron de méchantes adaptations,

Que penser de ce procédé de dépouiller sans vergogne
une belle chanson de son vétement poétique pour
I'affubler — avec quelle maladresse parfois — d'un
qul prétend nous exprimer ?

Habitude d'autant plus malheursuse que |'on cholsit
souvent des mélodies étrangéres mal mariées avec la
langue francalse.

Elui nous donnera nog chansons 7

Les musiclens, les poédtes, ne nous connalssent pas,
yvivent dans un autre monde.

Nous-mémes, nous ne sommes pas assez poétes, assez
muslclens.

Nous n'avons pas encore assez chanté.

LV

Pourtant, sl nous essaylons 7
Si tu essayals 7

As-tu déja écrit des vers 7

Ce n'est pas trés difficile.

Mals faire des vers qui collent avec un air, ¢"est difficile.
C'est pour ¢a que nos chansons sont moches.

Dans la musique, il v a des temps forts et des temps
falbles, tu sais ¢a.

Dans le langage, Il ¥ a des syllabes fortes et des
syllabes faibles.

En frangals, c'est la dernidre syllabe de chaque mot qui
porte I'accent principal : « amours, « amie».

Sl le mot a trois syllabes (finale muetie non comprise),
la premiére porte aussi un accent, mais moins marqué :
« amitié », « amouretle »,

S'll ¥ en a quatre, c'est la deuxidme : « s'amourachery,

Et alnsl de suite.

Les mots d'une seule syllabe sont accentués sl ce sont
des noms ou verbes. Si ce sont des articles, pronoms,
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prépositions, conjonctions, adjectifs, adverbes, etc., leur
qualité dépend de leur place et de leur fonction et pout
souvent étre interprétée de fagon varlable : « les gars de
ches nous», «les filles de che: nous », « les filles de ches
nous »,

La premiére syllabe d'une phrase peut toujours porter
un accent, méme sl c'est contraire & la régle normale :
« Auprés de ma blonde » ou « Auprés de ma blonde »,

Il y a des groupes de mots (verbe avec pronom et
adverbe, nom avec article et adjectifl qul s'accentuent
comme s'lls n'en formalent qu'un seul : « marchons-
nous ? », « nous marchons blen », « ne marchons pas »,
@ la maison », « notre maison », « la malson blanche »,

Tout cela se sent beaucoup plus que ¢a ne s'explique.

Pour qui a le sens de la langue francaise, Il n'est méme
pas besoin d'y réfléchir.

Eh blen Il faut qu'il v ait entre ces accents du texte et
les temps forts de la mélodie une certaine concordance.

Je dis une certaine concordance parce qu'il y a toute
une série de facteurs, mélodiques et rythmiques d'une
part, expressifs de I'autre, qu'll me faudrait un livre pour
t'expliquer.

Encore une fols, cela se sent.

Et quand tu entends chanter, sur l'alr de & Frére
Jucques w2

ﬁﬁ?z‘ﬁ—;{;—?};&;ﬂ

Hon ap . pe.tit

tu dois bondir. :
Il est &trange — et grave — que sl peu d'entre nous
bondissent.

A vers masculin, phrase musicale masculine. A vers
féminin, phrase musicale féminine.

Dans la phrase masculine, la derniére syllabe estplacée
sur un temps fort :

Chan

pas.-ser  le

- tons pour temps —

Dans la phrase féminine, c'est I'avant-derniére syllabe
Ry
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